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ENTREVISTA
Pezo Von Elirichshausen

11O — Ustedes han podido trabajar en un colectivo
como el Movimiento Artista del Sur (MAS) y al mismo
tiempo tener un trabajo de oficina, y realizar proyec-
tos como la Casa Poli. ;Cuél es la relacion entre
ambas actividades?

Mauricio Pezo — Tratamos de que sea lo mismo.
Nuestro esfuerzo ha estado en dar mayor continui-
dad entre un trabajo y otro, que las exploraciones
tengan un sentido que apunte hacia el mismo lado,
hacia la calidad critica de la obra.

Sofia von Ellrichshausen — Tal vez la relacién sea de
autocritica, o de autoreaccion ante nuestra propia
inercia. Algo asi como un cristal; por un lado, porque
nos deja mirar las cosas de cierta manera, con cierta
duda, a veces nos deja seleccionar y aumentar la
realidad, y por otro, porque nos devuelve la mirada,
nos refleja, y nos expone ante nuestras propias
necesidades.

MP — Hay una clara distincién en la excusa inicial
para desarrollar ciertos problemas. En arte son
problemas ficticios, inventados, que tienen algo de
arbitrariedad como principio, aungue no como
desarrollo ni como sistema de trabajo, tampoco en
cuanto a la complejidad o a la calidad técnica que
puedan aspirar las propuestas. Esta autonomia no
tiene nada que ver con la responsabilidad del
resultado. Entre un proyecto convencional y otro
mas experimental puede haber niveles de compleji-
dad muy parecidos. Pero difieren en el punto de
partida, es decir, de dénde viene la pregunta, si
alguien te la plantea desde fuera y simplemente
tienes que saber articular o entender qué esta en
juego, o si la pregunta supone un ejercicio
voluntario.

110 - ;Cuél seria la exploracion subjetiva, arbitraria,
la que no proviene del cliente, en la Casa Poli?

SVE - Lo que pasa es que en ningun proyecto
partimos de cero. En realidad la autonomia no es del
caso sino del ejercicio. De hecho, nunca nos
enfrentamos ante un encargo y nos aparece de la
nada algun nuevo tema, no inventamos nada, sino
que hay una continuidad con lo que venimos
haciendo y con nuestras preocupaciones. Cuando
empezamos era mas dificil tener clientes, entonces
los proyectos de autoencargo a través del MAS eran
la manera de poner toda esa energia reflexiva a

funcionar. Cuando aparece la Poli ya estabamos en
una produccién en curso. Su desarrollo pasa a formar
parte de la misma articulacion critica.
MP - Ahi estan esas exploraciones que creo son
independientes del encargo, que son obsesiones o
intereses gruesos que estan detras y mas alla de
cualquier proyecto. Ahi es cuando entran problemas
como la integridad de la estructura, la abstraccion, la
presencia de los limites, que son temas transversales
al arte y la arquitectura. Nos inquieta entender como el
proyecto hace crisis con cierta realidad, como el
proyecto se convierte en un instrumento critico y
referencial. En la Casa Poli la abstraccion es
problematica. Desde afuera porque supone la
insercion de una pieza dura en un paisaje material y
visual que no necesitaba nada para ponderar su
equilibrio. Pero la pieza de alguna manera lo
humaniza. Y luego, desde dentro, aparece una serie
de relaciones cardinales que se amarran con ese
paisaje, pero que son integras en si mismas, que le
dan una coherencia interna a la pieza como tal.

110 — Sin embargo, los trabajos de arte del MAS estan
en un contexto urbano publico, mientras que proyec-
tos de arquitectura como las casas Poli y Rivo estan
aisladas. Si es que se trata de un mismo tema, el
impacto sobre dos ambientes es muy distinto. ¢ Existe
una postura al respecto?

MP — Hay una extension del impacto que es diferente.
Hay unas obras que son publicas en cuanto institucion
o representacion, y otras que lo son en cuanto uso
abierto. Claramente con los proyectos de arte
hacemos un ejercicio de lectura de una realidad
cultural, y hasta ahora la forma de comprometernos
mas intensamente con esa realidad ha sido trabajar
sobre un contexto urbano, aunque muchas veces
sobre aspectos bastante desapercibidos.

SVE - Para poder ejecutar las instalaciones urbanas,
sobre todo las de mayor envergadura, nos vemos
obligados a formular explicitamente una lectura que
tenga que ver con ese espacio de soporte. Tal vez
porque en estas instalaciones es muy delicado el tema
del financiamiento. No se puede descuidar el impacto
social para postular a fondos publicos. Tenemos que
hacernos cargo de los recursos.

MP — Ahora, respecto a que hay ciertas obras que
tienen un alto grado de autonomia, cuando uno revisa
la A+U dedicada a Chile, y ve esos proyectos en
paisajes increibles, se pregunta “bueno, qué respon-
sabilidad tienen esos proyectos con lo que pasa con
la gente” Y uno podria responder “ninguna”, porque
son una especie de cajas negras, como la Rivo,
parcas y aisladas, que no dan cuenta de lo que esta
pasando en Chile. O, por el contrario, que dan cuenta
muy bien de lo que estd pasando en en el pais: que
realmente lo que se esta haciendo es obra privada, y
punto, el resto o es irrelevante o es una promesa a
medio cuajar. En términos de uso y de presencia
urbana, las instalaciones impactan a un montén de
personas que se cruzan con la obra, y estas casas
solo afectan a quienes viven en ellas. Aun asi, hay una
dimension cultural que en cualquiera de los dos
formatos esta presente. Si nosotros usamos pino y
carpinteros para la casa de Valdivia o campesinos y

pescadores para la Poli, creo que nos enfrentamos ante
una dimensién cultural que empieza también a ser parte
de la presencia de la obra. La obra empieza a tener un
impacto que no se limita a su uso practico, no sirve sélo
a quien la usa, quien la habita, sino que aparece el
objeto mismo involucrado con un momento cultural: su
propia construccion la traba con un contexto mayor y
mas denso. Asimismo, el programa de la Poli esta
presente en otra dimensién que no habiamos medido en
su extension, en tanto efectivamente funciona como
centro cultural y residencia de artistas. Esto hace que la
obra empiece a tener una presencia casi virtual, que
también leo como una forma de impacto cultural.

110 — Finalmente, ¢se trata todo de arquitectura, o
cuando se pasa a encargos como los del MAS se deja
la mano de “arquitecto” y aparece el “artista”?

SVE - Esa es una pregunta muy recurrente, incluso en
los talleres de instalaciones que hemos hecho en Talca
0 aca en Santiago. Los alumnos salen a trabajar en
terreno, con construcciones a tamano natural y se llenan
de preguntas. Luego vienen otros profesores y nos
preguntan “sy esto es arquitectura?”. Nosotros creemos
que la pregunta no sélo es un poco irrelevante sino que
carece de sentido.

MP — Depende de los parametros con que se mida.
Segun las referencias clasicas de la arquitectura, como
la permanencia o solidez, estas obras quedan fuera,
porque son temporales y fragiles. Estan dentro si hablas
de unas dimensiones cualitativas o corporales. También
nos ha tocado responder esa pregunta desde el otro
lado “ses arte lo que hacemos?”. Hay una sentencia de
Beatriz Sarlo que es muy clara: el arte es lo que las
convenciones acuerdan que sea. Hay otra, mas dura,
de Arthur Danto: la obra es arte sélo cuando es arte.

110 — ;En qué se diferencia el trabajo de oficina y el de
MAS?

MP — Como te deciamos, primero en los puntos de
partida, y luego en los formatos de trabajo.

SVE —...y de responsabilidad. Obviamente la respon-
sabilidad que hay cuando alguien viene y te dice “tengo
los ahorros de toda mi vida y quiero vivir muy bien.
Hazte cargo” es muy distinto a decir “vamos a salir el fin
de semana con 100 personas vestidas de amarillo”.
Pero eso no quiere decir que tengamos un switch
distinto, cuando viene esta persona y te entrega todos
sus ahorros, nosotros seguimos pensando sobre los
temas que nos interesan, porque de algun modo son
inevitables.

MP - Claro, es una cuestiéon de prioridad. Porque
cuando llega el cliente, con ese encargo y esa tremenda
responsabilidad, y tu le dices “bueno, perfecto, voy a
explorar sobre la abstraccion y los limites” ses un poco
injusto, no? En ese momento esos temas no los puedes
abandonar, porque seria injusto con tu busqueda, pero
tampoco los puedes poner sobre la mesa. Creo que
tienen que estar ahi; grabados sobre la mesa de trabajo,
pero no dibujados directamente sobre el papel. Porque
tienes que ser muy eficiente para responder a un
encargo concreto. Tienes que resolver problemas
estructurales, normativos, instalaciones, etcétera.

SVE — y esos son los problemas que el cliente puede

entender, y dénde él quiere ver invertido su dinero...
MP — ...en términos econdmicos y funcionales. Lo otro
es como un pequefio lujo, un problema interno que de
todos modos esté presente.

SVE - Algo reconocido en todos los arquitectos
relevantes es que hay unas lineas de busqueda, y quien
se acerca a pedirles un encargo deberia saber que se lo
estan pidiendo dentro de esas lineas, y asumir que esas
son las reglas del juego. Y esto no tiene que ver con un
mero asunto de marca personal.

110 — En la escuela siempre suena mucho la frase de
pasar “liebre por gato”, pasar mas cosas que las que el
cliente pidio, asi como ustedes dicen que no les van a ir
a hablar de la abstraccion, pero la pasan igual; ;cémo
es esa relacion ética con el cliente?

SvE — Depende de qué nivel de compromiso tiene el
cliente con el proyecto, y qué nivel de lectura tiene de
ese compromiso. Hemos tenido clientes a los que les
interesa muchisimo el proceso y quieren entender todo
lo que hacemos, y otros que no, que te dejan todo en tus
manos, y de algun modo se desentienden.

MP — Estamos acostumbrados a hacer maquetas muy
grandes, tratamos de que entiendan muy bien lo que
estamos haciendo. A veces muestras un dibujo y no
entienden nada, confunden una cama con una ventana.
Pero trabajar con maquetas escala 1.25 no sélo es util a
esa especie de transparencia del proceso sino que es
una forma de anticipar cierto compromiso afectivo con
la obra. Ahora estamos terminando de construir una
casa en que el proyecto duré mas de 1 afio e hicimos
como 180 versiones de proyecto. Cada tanto, cuando
lograbamos construir una serie mas o menos hilvanada,
se las ibamos presentando al cliente y él quedaba
conforme. Luego volviamos al estudio y encontrdbamos
que todavia no servian. Ahi aparece ese cristal del que
hablaba Sofia.

SVE - El cliente se hubiera quedado con la version
numero 1, pero como habia tiempo nos pusimos esta
restriccion de que hasta no poder resolver todo lo que
crelamos que necesitaba, no se hacia.

MP — En todo caso, no creo que el proyecto pretenda
pasar mas cosas que las que el cliente pide sino que,
ademas de cumplir rigurosamente con los requerimien-
tos, pueden aparecer otras cosas. 10

Casa Poli, fotégrafo Cristobal Palma
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"¢ QUE ES LO QUE HACES ?"
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Joaquin Cocina

", QUE ES LO QUE HACES ?"

Dibujo del autor

Se me ha pedido que hable resumidamente de ser o
no ser artista. Mas bien, sobre las implicancias y
limites de auto nombrarse como tal. Y esto es un
problema enorme, porque el asunto parece absurdo.
Cuando a un amigo de la infancia que no veiamos
hace tiempo le preguntamos ;en qué andas?, si te
responde que es abogado, mozo, arquitecto, modelo
o gasfiter, uno no le pregunta por qué se auto nombra
como eso que es o ejerce. Pero en muchos casos,
basta con que uno responda que es artista para que
mas de algun joven o no tan joven perspicaz te haga
ver que no puede entender como te nombras a ti
mismo como un artista.

De eso se trata entonces, ;qué es ser artista? Me
gusta mucho una respuesta que nos dio Justo Pastor
Mellado (critico y curador de arte chileno) en una
clase en la escuela de arte, es algo asi: artista es
aquel que es calificado como tal por un individuo o
institucion que a su vez es considerado valido. Es
decir, si apareces en un articulo de prensa en el que
dice “el joven artista...” eres ya un joven artista, si
apareces en una publicacion anual de una galeria de
arte contemporaneo, ya nadie debiera ponerte en
duda. Aunque suena frivolo, podemos aplicarlo de
manera mas cotidiana. Para alguien que hace obras,
las expone, habla sobre el tema, gasta su plata en

es0, no es una definicion muy rebuscada ni muy dificil.

Tenemos por un lado al sidtico que ante la pregunta
de si es artista o no, dice que eso no lo sabe, no es él
quien puede juzgar eso, sino la Historia. Este acto de
pedanteria (suponer que la Historia se interesara por
tu caso) y de valoracién moral al hecho de ser artista,
contrasta con la respuesta de Bolafio cuando le
preguntaron sobre su condicién. Dijo que no sabia si
era un buen o mal escritor, que eso realmente no
importa, de lo que si estaba seguro era de ser escritor.
Bueno o malo, pero escritor.

Trabajo esporadicamente con una editorial de poesia,
con cuyo editor corroboré una sospecha: le pregunté
si las personas del “mundillo” poético se sentian
poetas incluso si no escribian. Y me respondié que si.
Ese es mi limite. Un artista que no hace obras es un
adolescente potencial, pero un adolescente potencial
de 30 afios que anda diciendo por ahi que es algo que
no ejerce es un sinsentido. Un sinsentido comun.

JEs tan grave ser artista? Un arbitro de futbol que
comete un error tras otro en un partido es tratado por
el publico y la critica como un arbitro horrible, pero
dificilmente se le obvia su condiciéon. Un padre
golpeador y abusador es un mal padre (para sus
hijos), pero sigue siendo un padre (eso es lo grave).
Un mal artista (segun un agente X) puede ser un muy
mal artista, una broma, pero sigue siendo eso: un mal
artista. El punto es que ser o no ser artista es absurdo
medirlo por una escala moral o valorativa, sino por
hechos, obras, apariciones. Si me lo preguntan, yo
soy artista, como Velasquez y el Pollo Fuentes.
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Manuel Corrada

ARQUITECTURA CON VENTAJA

2004, media tarde, examen, abrumadora cantidad de
laminas de los alumnos del Aula de Titulo que
haciamos entonces con Smiljan Radic. Un estudiante
de otro curso las ojea. Con cara de sorpresa halla
“especial”’, la mezcla donde convergen detalles
architécnicos con imagenes cargadas de deseo. “;Se
ha fijlado cémo anda vestido?” Evidente que sabia
coémo vestia, pero quiza no por qué vestia asi. Zapatil-
las Vans, jeans, polerones hiphop, indumentaria
consistente con la realidad terrenal. Sospecho que le
resultaba especial el hecho de que esos papeles
estaban mas cerca de la calle cotidiana y de la ropa
que él usaba que del paraiso de entes sublimes y
puros con los cuales se abastece determinada
arquitectura chilena que posee prestigio y poder. Por
sus pintas los conoceréis.

Indudable, la ropa y la onda reflejan una manera de
inclusién en un grupo social. ¢Por qué a veces el
discurso de arquitectura insiste deliberadamente en
alejarse de cualquier rastro de pertenencia
contingente y, al revés, coquetea con angélicas
nubes atemporales? Mas alld de las extensas
formaciones de una disciplina y de sus estrategias
profesionales, explicitas o encubiertas, conscientes o
“naturales”, cuando hay abundante dinero en juego
brota el sentimiento conservador. Ante el riesgo de la
inversion que significa cualquier casa, por lo general
el mayor gasto en la vida de alguien, conviene
tranquilizarse con lo que siempre ha sido y sera. Nada
de caprichos sino la estabilidad funebre.

En el polo opuesto financiero, las artes visuales
recorren un cable cultural distinto. Uno que siente el
calendario hasta el punto que siniestras maniobras
comerciales, las de la publicidad y el marketing,
mendigan entre el trabajo artistico. Segun una
explicacion simplona, bastan papel y lapiz para
realizar un dibujo que cambie el rumbo del arte
occidental mientras que, por decir, para levantar las
casas que publica Vivienda y Decoracion ha sido
necesario convencer a clientes para que apronten un
ojo de la cara.

Thomas Shuitte, Control, 1988, madera pintada.

Aun asi, tanto las artes visuales como la arquitectura
existen en una configuracién social, historica,
disciplinar y temporal. Configuraciones que le dan
sentido a los rituales sangrientos de Hermann Nitsch,
a la lucidez irreverente del arquitecto Cedric Price o al
disco Animals de Pink Floyd. Sin embargo, los oficios
son diferentes y, encima, los objetos, obras, igual que
cualquier objeto, mudos. No dicen si o no. Tampoco
hablan ni escriben. Pero pese a su silencio sobran
inventos de vinculos. ¢El escultor Thomas Schitte con
la arquitectura de Aldo Rossi?

J;Seran necesarias estas ficciones?, ;de veras? Una
tarde conversaba en Estambul con Jan Verwijnen. A mi
juicio, ni la arquitectura ni el disefio tienen punto en
comun con las artes visuales, mireselo por donde se lo
mire. Jan, si bien consideraba correctos los argumen-
tos con los que yo trataba de sostener mi impopular
postura, con enorme sentido comun observaba que si
uno destierra esa falsa aura artistica, por la que
metaforas pertinentes a las artes visuales contagian de
manera inadecuada un edificio, el estudio de la
profesién de arquitecto se volveria demasiado seco,
duro vy dificil. Claro, vivir sin ilusiones no es vivir. 110
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ITECTO: ¢ UN ARTISTA INSTIGADOR ?

Rodrigo Tisi

ARQUITECTO:
& UN ARTISTA INSTIGADOR ?

Desde los 60 que ya no existen parametros claros y
exclusivos para leer y hacer arte...
Todo un problema.

Lo unico que se podria deducir en el mundo del arte
actual es la variedad de estilos, de formas, de
agendas, asi como de las infinitas maneras de
practicar una posible “rama” artistica. /;Qué sucede
cuando una pieza comienza en la calle y termina en el
museo? o viceversa ¢Qué sucede cuando la
propiedad intelectual le pertenece al artista pero
también al grupo de gente que trabaja con éI? ;Qué
sucede si el trabajo del artista tiene que ver con un
grupo y depende de la gente que va a responder a la
obra? ;Qué pasa cuando “el proyecto” se transforma
al momento de su recepcion? ;,Qué sucede cuando el
proyecto es polémico y genera confusion? En otras
palabras, ;qué sucede cuando la obra es con la
participacion de la gente?... y con esto también me
estoy refiriendo a la libertad de expresion.

Haciendo una lectura aérea de la situaciéon, y sin
indagar mucho mas en el detalle de las particulari-
dades de cada diferencia artistica, uno podria decir
que los artistas de hoy despliegan mas que nunca una
necesidad: la necesidad de libre operacion y de
libertad a través de uno o varios medios con el Unico
objeto de lograr comunicar lo que se tenga que
comunicar. Un curador inteligente (“el artista” que

agrupa artistas) podria ser el que valora la diferencia
de proposiciones, de medios, de técnicas y de
recursos para expresar y convencer significado (pero
ya estamos a casi medio centenario de los inicios del
arte conceptual...)

Por otro lado, el promedio de afos que podemos
llegar a completar en nuestras vidas es de alrededor
de 80 (esto si las condiciones ambientales se
mantienen). Si el sistema en el cual vivimos no
cambia, quizas algun afortunado logre llegar a la meta
del siglo XXII. En el afio 2110, hipotéticamente
hablando, nuestra sociedad sera otra sociedad y
nuestro medio ambiente habré sufrido importantes
cambios de evoluciéon (o de involucion). ;Qué tiene
que ver esto con Arte? ;Qué tiene que ver esto con un
proyecto de arquitectura y con el futuro de una
sociedad? A tres afios del bicentenario de Chile
entendemos sin mucha dificultad distintas
necesidades de nuestra sociedad y por ende
reconocemos muchos requerimientos de los espacios
que necesitamos, pero ya no soélo para satisfacer “las
necesidades basicas” (como seria el tema para un
encuentro tradicional de vivienda en un sistema que
todavia no se debe olvidar de la pobreza), pero si
somos, como dirfan muchos, un pais en claras vias del
desarrollo, el arquitecto tiene que buscar nuevas
maneras de hacer y proponer proyectos, de arriesgar
nuevos usos y de dar soluciones espaciales pero
también mentales (eso como resultado del espacio en
que actualmente vivimos). Como un artista, el
arquitecto debe considerar las practicas propias de la
disciplina pero también descubrir las nuevas posibles
maneras de operar en su medio. Los artistas de los
‘60 lo supieron hacer en su tiempo y en su medio
crearon un nuevo lenguaje de operacion que sin
mucha complicacién entregd como resultado la
apertura de nuevas posibilidades en la produccion
artistica, sin exagerar, casi hasta la infinitud. Y
entonces ahora me quejo: trabajo como un arquitecto
tradicional y pasa que me aburro rapidamente. 1o

Titulo: Santiago 2110

Autores: Rodrigo Tisi (cielo y concepto), Daniel Ortiz (ciudad y montaje digital).
Con motivo de la exposicion multimedios: Santiago 2110 para la muestra
Spam_city en el Museo de Arte Contemporaneo (Quinta Normal). 2006
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Nicolds Valenzuela
o

LA OTRA COSA

Esta extendida la visién de que “el arquitecto se
encuentra restringido por su relacién con el mercado”,
esta situacion hace atractivo para el arquitecto la
forma en que “el artista”, libre de tales restricciones o
responsabilidades, se relaciona con la sociedad. Otra
razén para decir que la arquitectura es Arte es que en
el proyecto se toman decisiones arbitrarias, irraciona-
les, que hacen evidente y necesaria una situacion de
libertad creativa que daria espacio para la labor del
arquitecto. Ambos conceptos son falsos. La importan-
cia de la creatividad para profesiones como publicis-
tas o disefiadores, evidencia no soélo la compatibilidad
de los procesos creativos con las légicas de mercado,
sino la enorme importancia de la creatividad para
nuestro turbocapitalismo neoliberal. Ademas, la
validacion de “la teoria de juegos y de la racionalidad
limitada, las ciencias cognitivas y las teorias de la
complejidad, del azar y del caos” ha relativizado la
antigua frontera entre racionalidad e irracionalidad,
introduciendo procesos antes considerados
“arbitrarios” al pensamiento cientifico avanzado; de
esta manera, resulta absurdo excluir del ambito de lo
racional a la arquitectura por el componente arbitrario
del proyecto, lo mismo que separar libertad creativa y
mercado.

Pareciera improcedente entonces hablar en términos
de polaridad arte-técnica o racionalidad-

irracionalidad de manera excluyente. Sin embargo, en
tiempos en que las dindmicas econémicas y politicas
de la sociedad del consumo han puesto en crisis el rol
de la arquitectura como profesiéon, vuelve a ser un
problema fundamental la manera en que los propios
arquitectos entienden sus campos de accion y
mecanismos de produccion. Esto fuerza la diferenci
ll0acion de estos antiguos conceptos y exige una
toma de partido, entendiendo que la forma en que un
arquitecto-artista se relaciona con la sociedad implica
competencias, concesiones Yy responsabilidades
distintas, por ejemplo, a las de un arquitecto-

cientifico.

El conflicto mas importante para la relacion entre Arte
y Arquitectura es que, cuando en la Academia se

1 ASCHER, Francois. Los nuevos principios del urbanismo. Madrid
Alianza Editorial, 2004. p. 31

2 A excepcion de la Escuela de Arquitectura de la Pontificia
Universidad Catdlica de Valparaiso que, sin necesariamente tener
grandes presupuestos, ha logrado evadir lo suficiente la realidad

habla del “Arte” en la arquitectura, los topicos
asociados corresponden normalmente a términos
como “la busqueda de una nueva abstraccion”, “lo
bonito”, el “acto poético”, o algun tipo de “metafisica
de la luz”. Estas preocupaciones son preferentemente
formales y no tienen relacién con las tematicas
sociales, culturales y politicas sobre las que opera el
arte contemporaneo al que podria llamarsele “de
vanguardia”. Si reconocemos la enorme importancia
de las Escuelas en la determinacion de “lo correcto”
en la practica arquitectonica, la preponderancia de
estas ideas hace mas probable que el concepto que
tienen en la cabeza la mayoria de los arquitectos
corresponda a esta vision limitada, escudlida y
retrégrada del Arte. Este tipo de arquitectura-obra-
de-arte podra ver la luz solamente bajo condiciones
donde esté asegurada la mal entendida “libertad
creativa”. Esto quiere decir: un presupuesto que lo
permita?.

Las condiciones actuales son las siguientes: solo el
3% de los proyectos realizados por arquitectos
chilenos corresponden al “encargo clasico™, aquel
que se piensa en la academia, donde el Estado o una
persona reune el dinero suficiente para acudir a un
arquitecto-artista para que le haga una obra de arte
donde representar su poder o descansar los fines de
semana. En este contexto, cuando se habla de
arquitectura-arte [obra de un arquitecto-artista]
resulta evidente que, como tal, sélo se puede
catalogar a una parte muy reducida del total de la
produccién de nuestros arquitectos. Esto quiere decir
que esta especie de artistas encuentra muy pocas
ocasiones para poder hacer su trabajo; al parecer, la
mayor parte del tiempo hace “otra cosa”. 1o

para fundar su “Ciudad Abierta”: un condominio cerrado donde
existe libertad creativa, al margen de cualquier tipo de contingencia
social, cultural, politica o econémica

3 Segun célculo hecho por Ivan Poduje, mencionado por Pablo
Allard en su ponencia en el Seminario “Arquitectura Social”, para el
lanzamiento del #4 de Revista Cientodiez

Nicolds Valenzuela
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ARTE o ARQUITECTURA

Continuando con esta doble vida enfre Ila

academia y lo profesional,
entiendo que es una realidad particular [...]:
uno es el raro y el resto es normal.’

JVale la pena siquiera preguntarse por la relacion entre arte y

Plantear esta cuestién no es sino una instancia mas para hacernos preguntas que no
le interesan [ni conciernen] a nadie mas que a los arquitectos; pero la pregunta esta
hecha. Ahora bien, los términos en que se plantea son relevantes: entender el arte bajo
concepciones exclusivamente formalistas parece insuficiente en el marco de las artes
visuales hoy; el arte contemporéaneo se ha desarrollado en base a un contenido
politico que se construye mediante obras criticas, o a través de representaciones de
fragmentos significativos de la sociedad. La pregunta sobre el arte en arquitectura la
entendemos en relacion a este contexto: no en los términos tradicionales de libertad
formal, sino en funcién de la capacidad de componer un discurso critico cuyo
contenido se traduce en forma.

Desde esta perspectiva la planteamos. ¢ Vale la pena preguntarselo? Tal vez si; pero
con plena conciencia de que al hacerlo, estamos siendo de los raros.

Camila Cocina Varas
1o

1 Valenzuela, Luis. “La arquitectura-arquitectura”
en ARQ 50, Ediciones ARQ, 2002. Pag. 27
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